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Edytorstwo jako dziedzina wiedzy jest terenem badan wielokrotnie omawianym,
analizowanym, poddawanym rozpoznaniu zaréwno z perspektywy refleksji nad dawng i
wspolczesng praktyka wydawnicza, jak i analiz teoretycznych (od rozpraw Birkenmajera,
Golinskiego i Goérskiego poczynajac poprzez prace Trzynadlowskiego, Trzaski i Starnawskiego az
po wspodtczesne studia Dunina, Bienkowskiej, Lotha i zwlaszcza Tomaszewskiego). Edytorstwo
ksigzki dziecigcej, wyjawszy wstsgpne analizy Janusza Dunina oraz po$wiecone szczegdlowym
zagadnieniom prace Janiny Wiercinskiej, rozwijane przez Malgorzate Cackowska i Anite
Wincencjusz-Patyng, jest bialg plamg na mapie polskiej humanistyki. Plamg nie tylko badawcza,
zwigzang z brakiem analizy bardzo waznego i rozwijajacego sie z wielkim dynamizmem obszaru
kultury, ale rowniez — mozna powiedzie¢ — plamg na honorze humanistyki: w czasach kryzysu
czytelnictwa badanie nie tylko literatury, ale réwniez jej nosnika — ksiazki, jest zadaniem
pierwszoplanowym, ktdego realizacja moze wplywaé stymulujgco na ksztalt edytorski ksigzki
zorientowanej na niedorostych adresatow, w konsekwencji modelowaé spoleczne postawy
proczytelnicze i zainteresowanie mtodego pokolenia ksigzka, literaturg i sztukg wspétezesna.

7. tego powodu przedsigwzigcie, ktérego podjeta sie p. mgr Marta Pustuta, oceni¢ nalezy
bardzo wysoko. Wspotczesny humanista, wzorem swoich najwigkszych poprzednikéw, ma
obowiazek wplywania na ksztalt zycia spotecznego i kondycje kultury. Zadanie to Doktorantka
podjeta ze $Swiadomoscia zardwno jego ,,misyjnej” wagi, jak i naukowych komplikacji, zwigzanych
ze wskazanym wyzej zaledwie szczatkowym rozpoznaniem przedmiotu. Bylo to zadanie ambitne i
trudne. Autorka oparla si¢ na badaniach ksiggoznawczych zaréwno polskich, jak i zagranicznych, w
sposob rzetelny przeprowadzita rozpoznanie stanu badan (bardzo obszerna, dobrze zestawiona i
starannie wykorzystana bibliografia przedmiotowa), jednak analiza dynamiki przemian edytorstwa

wspoétczesnej polskiej ksigzki zorientowanej na dzieciecego odbiorce, jak i pryncypiow sztuki
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wydawniczej ksigzki dziecigeej jest jej pionierskim przedsiewzieciem. Trudno by¢ pionierem i
mistrzem jednoczesnie, zwykle ci, ktorzy sa pionierami, przecieraja szlaki nastepcom, umozliwiajac
im ksztaltowanie hipotez i supozycji rozwoju dyscypliny na wyzszym juz poziomie. W przypadku
pracy doktorskiej p. mgr Marty Pustuly mamy do czynienia z sytuacja wyjatkowa: przecierajac
szlaki edytorstwu ksiazki dzieciecej jako dziedzinie badad sformutowata Autorka zasadnicze,
fundamentalne tezy praktyczne, i uczynita to w sposob mistrzowski. Nie waham si¢ stwierdzi¢, ze
jej rozprawa, o ile zostanie opublikowana w formie ksigzkowej, co gorgco rekomenduje, bedzie
pierwszym przewodnikiem po praktycznych i teoretycznych podstawach edytorstwa ksigzki
dziecigcej.

Rozprawa doktorska p. mgr Marty Pustuly sklada sie ze wstepu, dziewieciu rozdziatéw
problemowych i zakonczenia. Rozdziaty problemowe omawiajg kolejno: kierunki przeobrazen
polskiego rynku wydawniczego po 1989 r., cechy dystynktywne edytorstwa ksigzki dzieciecej,
wplyw kultury awangardowej na przemiany edytorskie ksigzki dziecigcej, cechy dystynktywne
ksigzki obrazkowej, komiksu i liberatury (paraliberatury), wreszcie kategorii produktu totalnego.
Tak wigc praca przynosi syntetyczny obraz réznorodnych probleméw badawczych oraz praktyk
rynkowych, wydawniczych, spolecznych i kulturowych zwigzanych z edytorstwem ksigzki
dziecigcej.

W czesci wstgpnej Autorka wskazuje na nieostro$é zasadniczych dla rozprawy terminéw. W
tej i kolejnych partiach wywodu precyzuje definicje takich dziesigtki lat dyskutowanych i
zmieniajagcych si¢ wskutek ewolucji kultury poje¢ jak ksiazka, przestrzen ksiazki, ksigzka
obrazkowa, edytorstwo, architektura ksiazki itd. Widaé¢ wiec doskonale, ze cze¢s¢ wprowadzajgca
pracy ma duze walory merytoryczne, dowodzi, ze narzedzia interpretacyjne i siatka pojeciowa, a
takze konteksty interpretacyjne zostaly starannie przemyslane i poddane krytycznej weryfikacji.
Zatozony cel tej czgéci rozprawy, a byla nim byla charakterystyka narz¢dzi badawczych i kontekstu
kulturowego przemian rynku ksigzki dzieciecej i samej ksigzki w omawianym okresie, zostal w
osiggnigty.

Z recenzenckiego obowigzku pozwole sobie jedynie uscisli¢ informacje podang na str. 29.
Autorka wskazuje, iz przytoczone w rozprawie dane dotyczace liczby wydawanych w
poszezegolnych latach tytutéw ,,nie sg do konca wiarygodne, a to z powodu niewywigzywania sie
wielu wydawcéw z nakazu nadsytania do Biblioteki Narodowe;j egzemplarzy obowigzkowych” (str.
29). Obowigzujace od 1997 r. prawo (ustawa z dnia 7 listopada 1996 r. oraz rozporzgdzenie
Ministra Kultury i Sztuki z dnia 6 marca 1997) rzeczywiscie naklada obowigzek "dostarczania"
egzemplarza obowigzkowego, sugeruje wigc jednoznacznie, iz koszty pocztowe obcigzajg

wydawcow. W okresie wezesniejszym, ktory obejmuje analiza statystyczna, prawo nie wskazywato,
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w jakiej formie ,przekazanie” (a nie »dostarczenie”) ma nastgpi¢, na czyj koszt, jaka droga, a
jedynie ze wydawca zobowigzany jest przekaza¢ (czyli udostepni¢) podmiotom uprawnionym
egzemplarze wydawanych publikacji; whasnie te lukg prawng wydawcy wykorzystywali, twierdzac,
ze gotowi sg przekaza¢ egzemplarze, jesli np. ktos z beneficjentow zglosi sie po nie i je odbierze.
Nie bylo tez rozstrzygniete, czy koszty egzemplarzy obowigzkowych majg by¢ wliczone w ogblny
koszt przedsiewzigeia wydawniczego, czy przeciwnie: beneficjent ma je kupié. Sprawe te
odnotowuj¢, poniewaz mam nadzieje, Ze praca bedzie podstawa publikacji ksigzkowej i warto by
dotozy¢ staraf, by i ta informacja, podobnie jak inne, byla podana w sposob precyzyjny i
wskazywata mechanizmy, ktére pozwalaty wydawcom obejsé¢ prawo.

Rozdziat drugi pracy zostal poswiecony architekturze ksigzki dziecigcej. W tej i kolejnych
czgsciach rozprawy Autorka rozwinela i uszezegOlowila kategori¢ produktu totalnego,
scharakteryzowata parametry ksigzki dzieciecej (format, tworzywo, relacje miedzy warstwami
tekstowg i ikoniczng, ilustracje, typografia — ta czgs¢ pracy jest szczegdlnie cenna, przynosi
fundamentalne ustalenia), poddata analizie zalezne od poziomu i wieku hipotetycznego adresata
oraz specyfiki tematu swoiste wiasciwosci ksiazki dziecigcej, wyodrgbnita jej cechy dystynktywne,
by w podsumowaniu catego wywodu, juz na zakoficzenie pracy przedstawi¢ oryginalny, intrygujacy
projekt nieistniejacej co prawda, ale powolanej do zycia za sprawg zrgcznie rzezbionego wywodu
»ksigzki idealnie zaprojektowanej”. W tym zabiegu kompozycyjnym, polegajacym na
sygnalizowaniu spraw, ktére w czesci wnioskowej zostajg uogdlnione w postaci postulowanego,
idealnego projektu ksiazki doskonale] edytorsko, dostrzec mozna walory wywodu Doktorantki:
prowadzony jest on w sposdb zdyscyplinowany, rzeczowy i konsekwentny, podporzadkowany
przyjetym wstepnie zatozeniom i finalnie owocujgcy, niczym w ,,poemacie rozkwitajgcym” Peipera,
doskonatym obrazem metaforycznym.

Oczywiscie, wkradly sie tu pewne niescistosci, ktorych trudno uniknaé¢ w tak rozbudowane;j
wypowiedzi. Zastrzezenia budzi okreslenie powiesci graficznej Shauna Tana Przybysz jako , ksiazki
wylacznie rysunkowej” (str. 49). Jest to refleksyjna, wielowatkowa, nastrojowa powiesé graficzna,
operujgca wyrafinowanymi $rodkami wyrazu (skrét mys$lowy, metafora, symbol, paralelizmy w
zakresie sktadni ikonograficznej). Tej zlozonej formalnie i tresciowo publikacji nie mozna
redukowa¢ do kategorii ,.ksiazki rysunkowej”; o reprezentowanym przez Przybysza gatunku pisat
m.in. Michal Wréblewski w monografii Powies¢ graficzna. Studium gatunku w perspektywie
kognitywistycznej, 2016. Trzeba docenié wysitek Autorki, by egzemplifikacje ksiazkowe zostaty
wyselekcjonowane starannie i poddane poglebionej analizie, za sprawa ktérej ustalenia teoretyczne
zyskuja konkretyzacje. Zabraklo jedynak serii Czytam sobie, wydawanej przez Egmont pod

patronatem Biblioteki Narodowej. Seria ta jest przygotowana z mysla o rozwijajacym umiejetnosci
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czytelnicze dziecku; stosownie do poziomu wiekowego zmienia si¢ wielkos¢ liter, charakter grafiki
i stopient skomplikowania tekstu (na poziomie pierwszym, najnizszym, tekst operuje zaledwie 23
gloskami i bardzo prostymi zdaniami, na poziomie trzecim, najwyzszym — uzywane sg wszystkie
gloski, zdania sg ztozone, ksigzki zawieraja trudniejsze wyrazy, ktérych znaczenia wyjasniaja
zamieszczone na koncu stowniczki). Jest to przedsigwzigcie obejmujace nie tylko seri¢ ksigzek,
ktérej twércami sg m.in. wybitni pisarze (Kasdepke, Witek, Stanecka, Czerwinska-Rydel) i graficy
(Poklewska-KozieHo, Loskot-Cichocka, Oklejak, Sedziwy), ale réwniez spoleczng akcje,
promujaca samodzielne czytanie wirdd dzieci.

Ogromnie cenne s3 ustalenia Doktorantki dotyczace szczegdlowych dyspozycji
typograticznych: kroju czcionek, rodzaju fontéw, liczby znakéw w linii tekstu, rodzaju i wielkosci
interlinii itd. - stosownie do wieku zakladanego odbiorcy. Sg to rozwigzania praktyczne, w
rzeczywistosei wydawniczej czesto bagatelizowane z niedbatosci lub niewiedzy. Tymczasem
wlasnie od takich detalicznych rozwigzan na réwni z zagadnieniami fundamentalnymi (poziom
literacki i graficzny ikonotekstu) zalezy jako$é kontaktu dziecka z ksigzka. Autorka ma
swiadomo$¢, ze nie istnieja gotowe rozwigzania formalne i artystyczne, ze kazda ksigzka jest
osobnym dzietem i wymaga osobnych rozstrzygnie¢; na retoryczne pytanie: ,,Czy istnieje regufa,
gotowa recepta obowigzujaca przy wszystkich ksigzkach dla dzieci” daje jednoznacznie negatywng
odpowiedz (str. 67).

Rozdzial trzeci rozpoczyna nowg czes¢ rozprawy, poswiecong charakterystyce edytorskiej
grup publikacji, wyodrebnionych ze wzgledu na stylistyke i formy gatunkowe. Zaproponowany
przez Biernacka-Linczar, Jamréz-Stolarskg i Paprocks, autorki monografii Lilipucia rewolucja.
Awangardowe wydawnictwa dla dzieci i miodziezy w Polsce w latach 2000-2015, zostat przyjety i
uzupetniony o pionierskg analiz¢ komiksu w perspektywie edytorskiej. Kolejne rozdziaty dotyczg
edytorstwa klasyki, wplywow awangardowych nurtow kultury XX w. na ksztalt ksigzki
zorientowanej na dzieciecego odbiorcg, edytorstwa ksigzki obrazkowej, dzieciecej paraliberatury i
konwergencji mediow, wreszcie serii wydawniczych. Przeprowadzone rozpoznania, jak dowodzi
Doktorantka, pozwalajg na »Wysunigeie wnioskow dotyczacych funkcji, kondycji i przeobrazen
edytorskich tych publikacji na przestrzeni dwudziestu pigeiu lat. Umozliwito takze pokazanie réznic
W poziomie edytorskim wydawnictw pochodzgcych z lat 90. i tych, ktére trafily na potki
ksiggarskie juz w nowym wieku” (s. 15).

Oczywiscie, objecie panoramicznym spojrzeniem tak rozleglego obszaru problemowego i
ogromu produkeji wydawniczej bylo zadaniem ogromnie trudnym, wymagajacym nieledwic
heroicznego wysitku, skazanym na pominiecia, bo przeciez wszystkiego zaprezentowaé czy choéby

odnotowaé niepodobna. Kilka pominigé¢ warto by jednak uzupeié, gdyby praca zyskata forme
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ksigzkowa. Omawiajac edycje basni braci Grimm pominigto edycje opracowane graficznie przez
Mirostawa Siar¢ (Basnie. Wybér z 1990 i Basnie dla najmlodszych z 1993, LSW), o tyle
charakterystyczne, ze usunieto z nich blgd nadreprezentatywnosci literackiej, stusznie wytkniety w
pracy, ale wprowadzono inny, jeszcze gorszy: ilustracje utrzymane sg na skandalicznym poziomie
graficznym, typowym dla produkcji wydawniczej tamtego czasu. Oméwione zostato jednotomowe
wydanie Grimméw w wydawnictwie Media Rodzina, pominigte zas przygotowane przez t¢ samg
oficyne wydanie dwutomowe (2010), bibliofilskie, z ilustracjami Otto Ubbelohde'a. Nawet jesli
przyjaé, ze wyrafinowana forma edytorska sugeruje doroslego, a nie dziecigcego adresata, to samo
zjawisko, polegajace na rownoleglym wypuszczaniu na rynek edycji kierowanych do roznych
wiekowo grup odbiorcow (te same teksty wehodzg do ksiazki dla dzieci i do ksigzki dla dorostych;
w tej pierwszej opublikowano wybrane basnie, w tej drugiej — wszystkie) jest ciekawym zabiegiem
wydawniczym, dostrzegalnym na rynku ksiegarskim i modelujagcym  wspélczesna kulture
czytelnicza. W czedei, w ktérej oméwione zostaly inspirowane Kubusiem Puchatkiem ksigzki
adresowane do dzieci, pominigto Szkolny stownik terminéw i pojec gramatycznych autorstwa
Andrzeja Markowskiego. Stownik adresowany jest do dzieci, zawiera 320 hasel, w ktorych
wyjasnieniom poszczegélnych terminéw towarzysza egzemplifikacje z tekstu Kubusia Puchatka
(oczywiscie w przekladzie Ireny Tuwim). Zabrakio wsérod analizowanych egzemplifikacji tak
stynnych i nagradzanych ksigzek jak Rok smoka Joanny Rudnianskiej i Panna Nikt Tomka Tryzny.
W obu wypadkach bledne decyzje edytorskie spowodowaly, ze ksigzki przypominajg publikacje
przeznaczone dla dzieci mtodszych o kilka lat od adresatéw wpisanych w tekst. Powiesé inicjacyjng
Tryzny, zaliczang do utworéw przeznaczonych dla tzw. Young Adults, wydrukowano czcionka
wlasciwg dla ksiazek adresowanych do dzieci koniczgcych pierwszy etap edukacyjny lub
rozpoczynajacych drugi (dziewiecio-, dziesigcioletnich), metaforycznej opowiesci Rudnianskiej o
dojrzewaniu nadano charakter edytorski wlasciwy bagni dzieciece;j.

Bardzo wazne s spostrzezenia Doktorantki dotyczgce bledow edytorskich. W czesci
poswigconej analizie ambitnej inicjatywy wydawniczej Fundacji Festina Lente Autorka
przedstawila analize szeregu chybionych decyzji wydawniczych, od przektadu po typografig i
architekture ksigzki. Doniostogé przeprowadzonej analizy wynika nie tylko z rzetelnosci badawczej,
ale réowniez z doboru analizowanych  zrodel: rozpoznajac  szczegélowo  profesjonalne
przedsigwzigcie edytorskie dowiodta, Jak poprzez drobne, kumulujace sie i nakladajace na siebie
bledne decyzje deprecjonuje sie nawet najcenniejsze pozycje, ktére trafiajg na rynek ksiegarski.

Nie obylo si¢ bez bledow merytorycznych. Na str. 114 czytamy: »Wspolczesna forma
ksigzki dziecigcej [...] ma swe zrédio w pierwszej polowie XX wicku. Powstanie i rozwoj kultury

obrazkowej wigze sie z ksztattowaniem si¢ klasy robotniczej i kultury popularnej”. Autorka
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sugeruje, ze zarowno klasa robotnicza, jak i kultura popularna rodzg si¢ w pierwszej pol. XX w., co
jest oczywista nieprawda. Kultura popularna Jest obecna w zyciu spoleczefistw archaicznych
wezesnie] niz tzw. kultura oficjalna, a powstanie klasy robotniczej wynika z procesu
uprzemystowienia miast w XIX w. Od czasu SWego powstania zaréwno kultura popularna, Jak i
klasa robotnicza podlegaja procesom nieustannej metamorfozy — i Jest to zjawisko oczywiste.
Nalezatoby raczej scharakteryzowa¢ okolicznosei, ktére prowadzg do ekspansji kultury obrazkowe;j,
a 1o znowu odsyla nas do schytku XIX w., kiedy w USA powstajg pierwsze komunikaty obrazkowe
przedstawione w formie quasifabularnej, przeznaczone dla imigrantéw nieznajacych jezyka
angielskiego, a nawet do jeszeze wezesniejszych tradycji — do Biblii pauperum. Bledem
merytorycznym jest okreslanie ksigzki obrazkowej mianem ,,gatunku literatury dla dzieci” (str.
126). Ksigzka moze mieé wlasny podziat gatunkowy, lecz teoria literatury wyréznia trzy rodzaje
literackie i w obrebie kazdego szereg gatunkéw, ale zaden z nich nie Jest ,ksiazkg”, a tym bardziej
»Ksigzka obrazkowsa”.

Na str. 155 czytamy: , Komiks zalicza si¢ zasadniczo do kultury popularnej, niskiej, zarzuca
mu si¢ kiczowatos¢, miedzy innymi ze wzgledu na tatwosc odbioru, i dlatego wigcza si¢ go do
dziecigcego pola zainteresowan literackich (czy paraliterackich”). W jednym zdaniu mamy az trzy
bledy merytoryczne. Po pierwsze, jest dowodem anachronicznego myslenia wigzanie kultury
popularnej ze zjawiskiem, ktée Doktorantka okreslita jako ,.kultura niska” (pisala o tym m.in.
Katarzyna Lenska-Bak w studium Niekonczqce sig spory o kulturg popularng). Po drugie, rzekome;j
~tatwosci odbioru”, ktéra to whasciwosé Doktorantka przypisata komiksowi, nie mozna uznaé za
wyznacznik ,kiczowatosci”, inaczej bowiem ,kiczowatogé” charakteryzowa{aby powies¢ jako
gatunek, o ktorym Eliza Orzeszkowa, wychwalajac jego doniosto$¢ i walory artystyczne, pisala:
~Powies¢ tatwo jest naby¢, tatwo przeczytaé, tatwo zapamigtad” (Kilka uwag nad powiescig). Po
trzecie, twierdzenie, ze jakies utwory ,,wigcza si¢ do pola dziecigcych zainteresowan literackich” ze
wzgledu na |, kiczowatogé” i »fatwos¢ odbioru”, jest tak daleko posunigtym uproszczeniem, ze
recenzentowi nawet nie godzi si¢ podejmowaé polemiki.

Prowadzone w kolejnych rozdziatach rozpoznania majg charakter fundamentalny, a
momentami pionierski. Do takich partii tekstu nalezg rozdzialy o powiesci graficznej, komiksach
(znakomita interpretacja cyklu  Chmielewskiego), przeobrazeniach paraliberatury, kulturze
konwergencji i warunkach uczestniczenia w niej (ciekawa i inspirujaca dalsze rozpoznania analiza
zjawiska).

Podsumowujgc trzeba stwierdzi¢, ze omawiana rozprawa charakteryzuje sie umiejetnym
tgczeniem refleksji syntetycznych ze szczegdtows analizg wyselekcjonowanych przedsigwzieé

edytorskich, kazdorazowo Sprzgzong z ustaleniami natury ogélnej i prowadzaca ponownie do
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uogélniajacych wnioskéw. Ta kolista kompozycja zaréwno calej pracy, jak i kolejnych rozdziatéw,
zaktadajgca przejscie od ogoélu do szczegétu i z powrotem — do uogolniajgcych wnioskow,
pozwolita Doktorantce utrzymaé dyscypling wywodu, prowadzi¢ go w sposob przemyslany i
konsekwentny. Jest to praca, ktora, jesli tylko stanie sie podstawg edycji ksigzkowej, moze odegraé
wazng rol¢ w ksztattowaniu polityki edytorskiej wydawnictw, formowaé $wiadomosé rangi i
funkeji, a przede wszystkim znaczenia wszystkich skiadnikéw wyposazenia ksigzki na jej
ostateczny ksztalt, w konsekwencji na jakosé inicjacji czytelniczej najmlodszej czesci publicznodei
literackiej.

Wszystkie podniesione argumenty jednoznacznie dowodza, ze praca spetnia z naddatkiem
wymogi stawiane rozprawom doktorskim. Z pelnym przekonaniem wnosze wiec o dopuszczenie

Doktorantki do dalszych etapow postgpowania doktorskiego.



